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Wstep

Od dwoéch lat publikuje cykl krotkich tekstéw poradnikowych w czasopismie ,Szkto
i Ceramika”. Niniejsza elektroniczna publikacja zbiera wspomniane opracowania
w zamknietg cato$é w celu udostepnienia hobbystom sztuki witrazowe;j.

Jest to drugie, rozszerzone wydanie e-book, ktory wydajemy w ramach ,Biblioteki Barw
Szkta”.

»,Barwy Szkta” to czasopismo internetowe redagowane od roku 2011.

Pewnego jesiennego poranka obudzitem sie z klarowng koncepcjg powotania do zycia pisma
zwigzanego ze sztukg witrazowa. ,Barwy Szkfa” sg przemyslang koncepcjg i owocem pasji.

Gtéwnym zadaniem stawianym przed ,Barwami Szkta” jest pragnienie przekazywania
wiedzy i doswiadczen. Pismo ma zabarwienie naukowe, ale charakter popularny oraz poradnikowy.

Znajdziecie w nim Panstwo duzo praktycznej wiedzy oraz omdwienia konkretnych
rozwigzan. Jednoczesnie zespdt redakcyjny dokfada staran, aby nies¢ ,kaganek oswiaty”
i by nie zabrakto powaznych naukowych opracowan.

Mam gtebokie przekonanie i nadzieje, ze ,Malowanie witraza klasycznego” w ramach
,Biblioteki Barw Szkta” stanie sie przydatna publikacjg, przede wszystkim dla adeptéw pieknej
i wymagajgcej dziedziny sztuki.

Zapraszam rowniez do wspierania naszych dziatan, ktére realizowane sg na zasadach non
profit chocby przez rejestracie w newsletterze lub komentowaniu opracowan w serwisie

www.barwyszkla.pl

Dziekuje za pomoc przy realizacji niniejszego opracowania przyjaciot ze Stowarzyszenia Mitosnikow
Witrazy Ars Vitrea Polona oraz przyjaciot z grupy hobbystow easy-Art a takze wszystkim osobom
dobrej woli, dzieki wsparciu ktorych ,,Barwy Szkta” maja swdj skromny udziat we wspieraniu sztuki

witrazu.

Andrzej Bochacz
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Traktat mnicha Teofila

We wczesnym Sredniowieczu artysci i rzemieslnicy tworzgcy witraze nazywani byli vitrearii,
czyli szklarze witrazysci. Byli oni jednoczesnie projektantami, wytworcami, ale takze hutnikami,
gdyz wytapiali szkto do swoich dziet.

Najwazniejszym dokumentem z czasow sredniowiecza opisujgcym dziatalnos¢ vitrearii jest
traktat na temat witrazy, napisany okoto roku 1100 w westfalskim klasztorze benedyktyndéw przez
mnicha Teofila ,Schedula diversarum artium”. Dzieto to jest kompendium wiedzy o charakterze
informacyjnym oraz technologicznym.

Autor zawart w nim informacje o barwieniu szkfa oraz technice tworzenia witrazy
w XIl wieku.

Ponizej w wybranych fragmentach mnich Teofil opisuje etapy sporzgdzania witrazy. Warto zwrécic¢

uwage, na to w jak niewielkim zakresie proces ten ulegt modyfikacjom do dni dzisiejszych.

»Schedula diversarum artium” - fragmenty
Ksiega Il, rozdziat XVII:
,,0 sktadaniu szyb do okien”
JJezeli chcesz sktadac szyby ze szkta, przygotuj sobie najprzdd pfyte drewniang rowng, tak wielkiej
szerokosci i dtugosci abys na niej moégt pomiesci¢ dwie czesci kazdej szyby, a naskrobawszy nozem
kredy na catq ptyte, pokrop jg po wierzchu wodgq, i catq wytrzej ptotnem. Gdy ta wyschnie, odmierz
dtugosc i szerokosc¢ jednej czesci szyby, i nakresl jg na ptycie przy uzyciu linijatu i cyrkla, ofowiem lub
cyng, a jesli¢ sie podoba mie¢ obwddke (ramke), nakres! jg w dowolnej szerokosci ksztaftem jaki
miec¢ zechcesz. Czego dokonawszy, zréob rysy ile ci sie podoba najprzod otowiem lub cyng,
a nastepnie czerwonem lub Czarnem barwidtem, robigc wszystkie rysy starannie, poniewaz bedzie
potrzeba przy malowaniu na szkle, aby wedtug tych rysow na ptycie drewnianej, tgczyty sie cienie
i swiatta. Potem roztoZywszy sobie rozmaitos¢ szat, naznacz barwe kazdej na swojem miejscu,
rownie jak i kazdy szczegot jaki zamierzasz malowac oznacz literq co do jego barwy.
Nastepnie wez naczyrnko ofowiane i umies¢ w niem krede utartq z wodg, zrob sobie dwa lub trzy
pedzelki z siersci, mianowicie z ogona kuny, lub borsuka, wiewiorki, kota lub tez  z oslej czupryny,
a wzigwszy jednq czesc szyby jakiegobqdz rodzaju, ktdraby z kazdej strony wiekszq byta niz miejsce
jakie ma zajmowac, potdz jq na tle tego miejsca, a jezeli przez grubosc tegoz szkta rozpoznasz rysy
na ptycie drewnianej, pociqg kredq na szkle zewnetrzne tylko rysy; gdyby zas szkto byto tak grube,
izbys przez nie nie mogt dojrzec rysow na ptycie zrobionych, wez biate szkto (zwykte przezroczyste)
i kres| na niem, skoro zas rysy wyschng, potoz grube szkfo na biatem, a postawiwszy je przeciw
Swiattu, tatwo je przejrzysz i na niem rysy naznaczysz. Podobnym sposobem oznaczac bedziesz na
wszelkich rodzajach szkta, czy to twarze, czy odzienia, rece, nogi, obwddki, lub gdziebqdz barwy

ktasc¢ zechcesz”.
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Ksiega Il, Rozdziat XVIII: ,, 0 krajaniu szkta”

,Rozgrzej w ogniu kolbe szklarskq, ktora wszedzie ma byc¢ cienkg, na korcu zas grubszq. Gdy jq
rozgrzejesz do czerwonosci w grubszej czesci przytoz jq do szktfa, ktore chcesz przekroic, a zaraz
okaze sie poczqtek prysniecia. Gdyby zas prysniecie szkta nie nastepowato, dotknij je palcem w slinie
zwilzonym, w tem miejscu, ktore zelazkiem rozgrzates, a gdy to zaraz prysnie, pociqg Zelazko
w kierunku zamierzonego kroju, a za niem dalsze pekniecie szkta nastepowac bedzie. Gdy tak
wszystkie czesci poprzykrawane zostang, wezZ zelazko zwane kryzlg (grosarium ferrum), ktore po-
winno by¢ na piedz dtugie, w obu koricach zakrzywione, tem obréwnasz i doprawisz wszystkie czesci,
kazdg odpowiednio jej miejscu. Poczerri wezmiesz barwidta, ktorem na szkle malowac zamierzasz,

a ktore nastepnym przyrzqdzisz sposobem”.

Ksiega Il, Rozdziat XIX:

,,0 barwidle ktérem sie szkto maluje”

»WeZ miedzi cienko wyklepanej i wypalaj jg w matej zelaznej panewce, dopdki sie zupetnie w pyft nie
zamieni; weZ takze kawateczki szkta zielonego i szafiru greckiego, utrzej kazde  z osobna miedzy
dwoma porfirowemi kamieniami, i zmieszaj razem wszystko troje tak, aby byta trzecia czes¢ pytu
(miedzianego), trzecia szkta zielonego i trzecia szafiru; trzej znowu na tymze kamieniu z winem lub
moczem najstaranniej, a przetozywszy to nastepnie do naczynia zelaznego lub ofowianego pomaluj
szkta z wszelkq ostroznosciqg wedtug rysow na tablicy nakreslonych. Gdybys chciat litery na szkle

wypisac, pokryj te czesci zupetnie temze samem barwidtem, i pisz koricem pedzelka”.

Ksiega Il, Rozdziat XX:

, 0 trzech barwidtach do swiatet na szkle”

,,Gdybys chciat zrobi¢ cienie i swiatfa odziezy, mozesz to wykonac¢ takim samym sposobem, jak
w zwyktem malowaniu barwami, a to, jak nastepuje. Gdy nakreslisz rysy odzienia barwidtem
poprzednio wspomnianem, natdz go pedzlem tak, aby szkfo miato przejrzystos¢ w tej czesci, ktdrg
w malowaniu zwyktes jasnqg robic, a rozciggnienie barwidta niech w czesci bedzie grubiej, w innej
czesci cieniej, i najcieniej tak starannie wykonane, izby sie zdawaty trzy barwy natfozone. Tenze
porzgdek masz zachowac ponizej powiek, okoto oczow, nozdrzy i podbrddka, jako tez okoto twarzy
mtodziericzych, koto stdp nagich i rgk, i innych czesci nie-odzianego ciata, a tak utworzy sie rodzaj

malowania z rozmaitych barwy odcieni”.
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Ksiega Il, Rozdziat XXVII:

,0 tgczeniu i osadzaniu szyb”

,Gdy wszystko tak przysposobisz, wez cyny czystej i domieszaj piqtq czes¢ ofowiu, i odlej
w rzeczonej formie Zelaznej lub drewnianej dowolng ilos¢ prgtkdow, ktdre ci postuzq do tgczenia
czesci w jedno dzieto. Miej takze czterdziesci gozdzi na palec dtugich, w jednym koricu zciericzonych
i obtych, w drugim czworo-graniastych i zupetnie zakrzywionych tak, izby w srodku utworzyt sie
otwdr. Wez potem szkfo malowane i wyprazone i utéz je w wtasciwym porzqdku na drugiej czesci
ptyty niemajgcej Zadnego malowidtfa. Nastepnie weZ gfowe jednego wizerunku i otoczywszy jg
otowiem potdz starannie na swojem miejscu i przytwierdz jq trzema gozdziami, uzywajgc mtotka do
tej roboty przeznaczonego; potqcz z glowg tutow, rece i wszelkie szaty, a kazdg czes¢ potozong
przytwierdZ? w obwodzie gozdziami, aby sie z miejsca usungc¢ nie mogta. Wtedy masz miec zelazko
do lutowania (kolbe) ktdre winno by¢ dtugie i wysmukte, w wierzchotku zas zgrubiate i zaokrgglone,
a na samem zakoriczeniu okrggfosci spuscisto sciericzone, opitowane i ocynowane, ktore potéz na
ogniu. Tymczasem wez prqtki cynowe, ktores odlat i oblej je woskiem zewszqd, a oskrobawszy otdw
na powierzchni w tych wszystkich miejscach, ktore chcesz spoic, weZ rozgrzang kolbe, przytknij do
niej cyne, w ktoremkolwiek miejscu czesci ofowiane stykajg sie z sobq, pociggaj po nich kolbg
dopdki sie nie spojq. Gdy sie utatwisz z figurami, takimze sposobem utozysz pola ktdrejbgdz barwy,
a tak czgstkowo ztoZysz blat okna (ptyte). Po ukoriczeniu i umocowaniu blatu na jednej powierzchni,

odwrdcisz jg na drugq, a podobniez oskrobawszy ofow i polutowawszy, uzupetnisz cate spojenie”.
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Przygotowanie farby i kontury

Witraz klasyczny, tworzony jest z elementdw szklanych, ktére wymagajg zaawansowanej obrébki
malarskiej. Do zdobienia stosuje sie farby naszkliwne, ktérych utrwalenie wymaga wypalenia
w piecu szklarskim w wysokiej temperaturze. Technika ta gwarantuje trwatos¢ zdobien, doréwnujac
szkliwnemu barwieniu szkta.

Co jest potrzebne, aby rozpoczac te ciekawg, ale i wymagajaca przygode artystyczng?

Przede wszystkim potrzebne bedg naszkliwne farby witrazowe. Sg one dostepne w sklepach
dla witrazystow. Bardzo dobrej jakosci farby ma w swojej ofercie warszawski Instytut Ceramiki
i Materiatéw Budowlanych. Sg one dostepne w formie proszku. Zaleznie od sktadu chemicznego
stosowane sg rozne temperatury wypatu. Najcze$ciej do malowania witrazy uzywa sie farb,
w ktorych sktad wchodzg zwigzki otowiu a do ich utrwalenia konieczne jest wypalenie
w temperaturach od 520 do 6500C. Bardzo waing farbag naszkliwng jest farba konturowa.
Najczesciej stosowany jest w tym celu kolor czarny kryjacy.
O ostatecznym efekcie grafik decydujg, obok farb, narzedzia, czyli pedzle.
W pracowni stosujemy pedzle do nanoszenia
konturéw, naktadania farb na wiekszych
powierzchniach, cieniowania oraz szerokie
blendery do wyréwnywania barwnika, gtdwnie
patyn. Z uwagi na rodzaj stosowanych farb zaleca
sie stosowanie narzedzi z naturalnego wtosia
o S$redniej twardosci (z reguly jest to siersé
borsuka).
Szpachelki, ttuczki oraz szklane ptytki stuzg do
przygotowania farb.
Nalezy pamieta¢ réwniez o narzedziach do
zdejmowania nadmiaru farby, czyliigtach, rylcach,

zaostrzonych patyczkach.

W pierwszej czesci cyklu omoéwimy pierwszy etap
malowania witraza - naniesiemy kontur.

Prace rozpoczynamy od przygotowania farby.
W tym celu na ptytke szklang (najlepsza jest
chropowata strona matowej szybki) odpowiednig

ilos¢ farby.
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Nastepnie dodajemy nieco wody. llo$¢ ustalamy
metodg prob. Profesjonalne pracownie majg
wiele tajemnic warsztatowych. Jedng z nich sg
dodatkowe sktadniki wprowadzane do farby.
Spotykatem sie z uzywaniem cukru, piwa czy

gumy arabskiej.

Gestos¢ farby powinna by¢ taka, aby mozna jg
byto nabraé¢ na pedzel i aby po nim swobodnie
sptywata na powierzchnie szkta.

Na lewym zdjeciu pokazatem zbyt duzg

konsystencje.

Pasta po prawe;j stronie jest prawidfowa.

Przed rozpoczeciem malowania element szklany
nalezy oczyscic z kurzu, brudu,
a przede wszystkim odttusci¢c powierzchnie
malowanego przedmiotu. Wystarczy umy¢
element wodg z ptynem do mycia naczyi. Mozna
wykorzysta¢ spirytus, benzyne lakowa lub

specjalistyczny ptyn do odttuszczania.

Elementy  szklane majg  dwie  strony
i witrazy$ci nanoszg rysunek (malature) na jedng
z nich a niekiedy z obu stron.

Jezeli szklany element jest przezroczysty
(transparentny), to nalezy potozy¢ go
bezposrednio na projekcie. W ten sposéb

najtatwiej jest nanies¢ kontur.
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Natozony kontur nie zawsze jest rdéwny
i wymaga retuszu. Uzywam do tego zaostrzonego
patyczka bambusowego, nozyka oraz stalowki.
Farba przygotowana na bazie samej wody jest
stabo zwigzana z podtozem. Dzieki temu, tatwo
usuwac nadmiar zaschnietego barwnika.

(Uzupetnianie sktadu farby o dodatkowe
sktadniki, najczesciej przyczynia sie utwardzania
jej powierzchni lub silniejszego zwigzania

z podtozem.

Wyréwnywanie  konturéw, wygodnie jest
wykonywac na podswietlanym stole.

Na tym etapie mozna réwniez umieszczac napisy
oraz wprowadzac¢ pierwszy etap cieniowania

»Zgrubnego”.

Po zakonczeniu nanoszenia konturéw nalezy
wypali¢ szklane elementy z farba, przed

przystgpieniem do dalszej pracy nad malatura.
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Cieniowanie i patyna

W poprzedniej czeSci omowilismy podstawowe zasady tworzenia witraza klasycznego.
WspomnieliSmy o najwazniejszych narzedziach oraz naniesliémy kontur powstajgcego obrazka na
szkfo.

Tym razem zajmiemy sie cieniowaniem a takze natozeniem patyny.

Kontur w witrazu petni wazng role. Linie podziatdw na elementy razem z konturami
wyznaczajg granice czeSci rysunku. Naniesienie kolejnych warstw stuzy uwydatnieniu

poszczegdlnych fragmentdw a co najwazniejsze wprowadza wrazenie tréjwymiarowosci.

Rozpoczynajac cieniowanie lub naniesienie
patyny nalezy postepowac w zblizony sposdb.

Po przygotowaniu farby naktadamy jg na
powierzchnie szkfa. Stosujemy do tego celu
dowolny pedzel. Istotne jest, aby czynnosci te

wykonywac sprawnie, gdyz farba szybko wysycha.

Wskazane jest, aby pokry¢ jak najwiekszy

fragment elementu.

Kolejnym etapem jest wyrdéwnanie naniesionej
farby. Stuzg do tego celu specjalne pedzle —
szerokie blendery. S3 to bardzo drogie narzedzia,
jednak rozpoczynajgc przygode witrazowg mozna
wykorzysta¢ dostepne w sklepach malarskich

szerokie pedzle z naturalnego wtosia.
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Przygotowujgc farbe pamietajmy, ze uzycie wody
jako rozcienczalnika, spowoduje, ze usuwanie
wyschnietej farby bedzie fatwe. Kiedy jednak
dodamy do niej np. gume arabskg, to powtoka
bedzie trudniejsza do usuniecia, gdyz silniej
bedzie zwigzana ze szktem.

Po wyrdéwnaniu powierzchni farby nalezy

odczekac, aby wyschta. Trwa to z reguty od kilku

do kilkunastu minut.

Po tym czasie przystepujemy do pracy nad
cieniowaniem. Zgodnie z przygotowanym
wstepnie projektem, usuwamy nadmiar farby.

Uzywamy do tego celu patyczkéw, staléwek

oraz mniej lub bardziej sztywnych pedzli.
Wszystko zalezy od oczekiwanego efektu.

Podczas pracy niezbednym jest korzystanie
z podswietlanego stotu. Jest to wygodne
w przypadku matych witrazy. Kiedy jednak
cieniujemy duze powierzchnie, to
najwygodniejsza bedzie specjalna rama

ustawiona w poblizu okna.

Naktadanie konturodw, cieniowanie  oraz
patynowanie, czyli wszystkie dziatania malarskie
nazywane sg przez profesjonalistéow nanoszeniem
malatury.

Po zakorczeniu tego etapu, nalezy wypali¢ farbe

w celu jej utrwalenia.
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Cieniowanie jest etapem, ktéry mozna powtarzaé¢ wielokrotnie. Naturalnie nalezy pamieta¢, ze
potozenie kolejnej warstwy farby przyczyni sie do zaznaczenia gtebi tresci witraza, ale
z drugiej strony uczyni go mniej przejrzystym. W praktyce ten etap jest powtarzany dwukrotnie
a w szczegdlnych sytuacjach nawet pieciokrotnie.

Potozenie patyny jest najczesciej etapem
jednorazowym. Stosowana jest do tego celu
z reguty farba czarna o oczekiwanym stopniu
szarosci, co uzyskujemy przez wtasciwe
rozcienczenie. Gtéwnym celem tego etapu jest
wprowadzenie delikatnych akcentoéw,
podkreslen, wyciszen w tle witraza. Jednocze$nie,

petni ona wazng funkcje subtelnego wyréwnania,

zbyt szorstkich niekiedy cieniowan.
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Malowanie szkta opalowego

Witraz klasyczny, to elementy ze szkfa katedralnego z naniesiong malaturg, pofgczone

otowianymi profilami. Niekiedy uzasadnionym moze sie okaza¢ malowanie witrazy wykonanych
w technice tiffany. Tym razem skoncentruje sie na zadaniu ambitniejszym i do tego celu uzyje szkfa
nieprzeziernego, opalowego.
Szkto opalowe w odrdéznieniu od katedralnego nalezy malowaé subtelniej. O ile kontury sa
szczegoblnie wazne, to cieni oraz patyn uzywamy subtelniej. Ten rodzaj szkta pochtania bardzo duzo
Swiatta i dlatego najczesciej nanosimy malature jednorazowo. Niewatpliwg zaletg stosowania szkta
opalowego jest jego roznorodnos$é barwna. Przejscia kolorystyczne, wtopione dodatki umozliwiajg
uzyskanie szczegdlnych efektéw, co przy jednolitym szkle katedralnym nie jest dostepne.

W poprzednich odcinkach rozdzielilismy etap nanoszenia i wypalania konturéw
i cieniowania. Mozna jednak pokusi¢ sie o malowanie wszystkich elementéw i jednorazowym
wypale.

Nalezy zadba¢, aby do kazdej z dwdch warstw zastosowac inne ptynne medium. W praktyce, do
czarnej farby konturowej dodaje sie werniksu. Jest to nierozpuszczalny w wodzie roztwoér naturalnej
lub syntetycznej twardej zywicy. Po wyschnieciu tej warstwy nanoszona jest warstwa patyny. Tak

jak w poprzednim odcinku poradnika, warstwe patyny nanosimy, jako réwng powtoke.

Po kazdym z wymienionych etapdéw przystepujemy do wyréwnywania linii lub cieni zgodnie

z przygotowanym wstepnie projektem. Uzywamy do tego celu patyczkéw, staléwek oraz mniej lub

bardziej sztywnych pedzli.
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Po zakonczeniu obrébki malatury nalezy wypali¢

farbe w celu jej utrwalenia.

Elementy witraza poswieconego Bartoszowi Gtowackiemu

po wypaleniu

Na zdjeciach prezentuje etapy przygotowywania witrazy w technice tiffany z naniesiong malatura.
Dzieki temu udato sie uzyskac szczegdty, cienie oraz napisy. Ponizej zaprezentowane sg witraze po

zakonczeniu montazu.

Witraz poswiecony Stefanowi Czarnieckiemu po Witraz poswiecony Wtadystawowi Broniewskiemu po

zlutowaniu elementow zlutowaniu elementow
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Probnik farb

Farby stosowane w zdobieniu szkta majg z reguty forme drobno zmielonych sktadnikéw.
Mozna je faczy¢ z réznego rodzaju rozcienczalnikami, z ktédrymi tworzg zawiesine. Po wypaleniu
malatury pozostaje ona na stale wtopiona w szkto. Wiekszos¢ producentéw farb naszkliwnych,
gwarantuje zgodnos¢ ze wszystkimi rodzajami szkta. Z uwagi na stosowanie do produkcji farb
substancji nieorganicznych i wzajemnie nieagresywnych, nalezy przyjaé, ze termin przydatnosci do
uzycia jest praktycznie nieograniczony.

Farby stosowane do zdobienia szkta dzielimy wg réznych kryteriow.

Podstawowg ich cechg jest stopien przejrzystosci. Stad okreslenia: farby transparentne
(przejrzyste) oraz kryjace, czyli takie, przez ktdre, bez wzgledu na kolor, sSwiatto nie przenika.

Stad wynika kolejna cecha — sposéb prezentacji barw. Dla farb transparentnych kolory widoczne s3,
kiedy sSwiatto przenika przez powierzchnie szkta (to istotna cecha materiatéw stosowanych
w zdobieniu witrazy). W przypadku farb kryjgcych, sg one przydatne w formie konturéwki (czarna
konturéwka) lub zdobig szkto odbijajgc $wiatto. Ta druga grupa z reguty znajduje zastosowanie
w zdobieniu materiatéw ceramicznych.

Bardzo waznym kryterium wyboru Srodkéw malarskich jest temperatura wypatu. Dla
porzadku jedynie wymienie, dostepne powszechnie w sklepach zaopatrzenia plastykdow farby
organiczne, ktére nie wymagajg wypatu lub utrwalenie nastepuje w temperaturze na poziomie
150°C. Przedmiotem naszych rozwazan s3g jednak materiaty niskotemperaturowe lub
wysokotemperaturowe. Farby niskotemperaturowe wymagajg wypatu w temperaturach
z przedziatu 550°C do 650°C.. Drugg grupa sg srodki wysokotemperaturowe, gdzie utrwalanie
nastepuje w przedziale 650°C do 750°C.

Podczas wypatu malatury nalezy stosowa¢ odpowiedni przepis tzw. krzywg wypatu.
Wspotczesnie oferowane produkty wymagajg jedynie osiggniecia wymaganej temperatury.
Wspominajgc o procesie wypatu nalezy pamietaé, ze z uwagi na stosowane sktadniki szkta oraz farb,
przekraczanie przewidywanych temperatur moze prowadzi¢ do zmiany koloru. Czesto jest to
ciemnienie koloréw, ale zdarzajg sie sytuacje odwrotne. W zwigzku z tym, przed utrwalaniem
waznych prac, warto jest wykonywac proby w réznych warunkach. W zdobieniu szkta praktycznie
nie stosuje sie wypatu w temperaturach przekraczajgcych 750°C. Ograniczenie to wynika z faktu, ze

powyzej temperatury 700°C niektore gatunki szkta zaczynajg mieknagé i zmieniac ksztatt.
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Probka farb naszkliwnych w swietle odbitym

Warto réowniez wspomniec o zblizonym do farm materiale zdobniczym jakim sg fryty. Sg to
substancje powstate w wyniku rozdrobnienia masy szklanej do granulatu lub pytu. Przeznaczeniem
ich jest zdobienie szkta w temperaturach 8000C i wyzszych. Doskonatym przyktadem uzycia fryt sg
prace wykonywane w procesie fusingu.

Znaczacag cechg farb jest uzycie w ich recepturze zwigzkéw otowiu. Dodanie tych substancji
przyczynia sie najczesciej do obnizenia temperatur wypatu. Jednak zwigzki ofowiu stwarzajg,
z uwagi na toksycznos$¢ tego pierwiastka, zagrozenie dla zdrowia. Coraz czesciej w ofertach
producentéw pojawiajg sie farby witrazowe bezotowiowe, ktére do utrwalania wymagajg
temperatur nie przekraczajgcych 700°C.

Wazng informacjg jest réwniez, ta ze producenci farb oferujg takze topnik. Po dodaniu tej substancji
do farby obnizamy wymagane temperatury wypatu.

Aby mozliwe byto uzycie farb nalezy zmieszaé je z rozcienczalnikiem. Okreslenie to nie jest wtasciwe
w chemicznym znaczeniu, gdyz farba nie rozpuszcza sie. Razem z zastosowanym ptynem tworzg
zawiesine.

Najczesciej role tg spetnia woda. Po odparowaniu cieczy drobno zmielony barwnik mozna fatwo

usungé, co jest wazng cechg przy cieniowaniu fragmentdéw obrazu.
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Probka farb naszkliwnych pod swiatto

W celu wzmocnienia powtoki malarskiej od stuleci uzywana jest guma arabska, cukier lub werniks.
Substancje te powodujg, ze po wyschnieciu powtoki jest ona trwata a niekiedy mozna od razu ktas¢
kolejna warstwe farby bez wczesniejszego wypatu. W tym zakresie wielkim doswiadczeniem
dysponuje jeden z brytyjskich producentdw farb z rozciericzalnikami olejowymi.

Warto takze sprébowac emulsji uzywanych w druku sitodrukowym. Jest to wdzieczna substancja,
ktora z uwagi na gestos¢ i lepkos¢ mozie okazaé sie interesujgcym uzupetnieniem
»rozpuszczalnikéw”.

Poniewaz utrwalenie farb nastepuje w temperaturach przekraczajacych 500°C, to mozemy mieé
pewnos¢, ze wszelkie organiczne dodatki do barwnikdw ulegng spaleniu. Na powierzchni szkfa
pozostanie tylko na trwale z nim potgczona farba.

Poniewaz paleta farb naszkliwnych jest duza a materiaty réznych producentéw wykazujg odmienne
cechy, to gorgco namawiam do eksperymentéw. Przede wszystkim nalezy wykonywac proby
w réznych temperaturach na szkle float. Mozna takze préb mieszania réznych barw, co niekiedy

moze przynies¢ nieoczekiwane efekty.

Strona 18



Malowanie piwonii

Nanoszenie malatury uzywane jest w witrazu klasycznym. Mozliwe jest rowniez stosowanie
tej techniki przy taczeniu elementéw technika tiffany. Przesledzmy omawiang metode w takim
odmiennym przypadku, szczegdlnie, ze na niektérych etapach réznice sg znaczaco odmienne.
Jednoczednie postanowitem zaprezentowad przyktad wprowadzajgcy do zaawansowanego
wydobywania cieni.

Kwiat, w tym przypadku piwonia, jest doskonatym modelem. tgczy w sobie elementy
przestrzenne oraz subtelne ksztatty lekkich ptatkéw.

Dobdér szkta jest szczegdlnie indywidualng

decyzjg, ktéra istotnie wptywa na efekt koncowy.
Ja zdecydowatem sie na typowe barwy jasnego
fioletu. Warto rozwazy¢ uzycie réznych odcieni
szkta, co dodatkowo wzbogaci witraz. Przy
wycinaniu zawsze stosuje podkfad w skali 1:1, na

ktorym uktadam elementy.

Kawatki szkta po wyszlifowaniu oraz umyciu

utozytem na tafli bezbarwnego szkta (float), pod

ktorym potozytem podkfad. W kolejnym kroku
przymocowatem elementy. W tym celu mozna
stosowac¢ plasteline. Ja  postuzytem sie
rozgrzanym woskiem. Przy uzyciu szklanej pipety,
wprowadzitem go w punkty stykow i przeciec.

Wazne jest, aby nie zanieczysci¢ powierzchni

przeznaczonej do malowania.

W pierwszym etapie malowania nanosze kontury,
ktore po wyschnieciu farby wyréwnatem
zaostrzonym bambusowym patyczkiem. PdzZniej

wypalitem szkto.
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Drugim etapem jest ksztattowanie cieni. Rzadka
farbe rozciericzong wodg naniostem przy pomocy

pedzla na elementy witraza.
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Nastepnie szerokim, delikatnym pedzlem
wyréwnatem powtoke i odtozytem do catkowitego
wyschniecia. Jezeli farba dtugo wysycha, to
stosuje nawiew cieptego powietrza

z termowentylatora.

Do formowania cieni uzywam réznych narzedzi. Pedzle o réinych rozmiarach oraz dtugosci
i twardosci wiosia sg z pewnoscig bardzo indywidualnym wyborem. Uzywam rowniez patyczkéw
oraz staldwek. Poczatkowo wydobytem jasniejsze fragmenty, ktére naturalnie sg bardziej

doswietlone na krawedziach oraz wypuktych powierzchniach.
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Stosujgc coraz delikatniejsze narzedzia uzyskatem
petny efekt cieni pfatkéw. Do ostatecznego
wyréwnania i uzyskania efektu rownomiernosci
uzywam duzego, okragtego pedzla, ktorym

delikatnie uderzam w powierzchnie szkta.

Ostateczny wyglad naniesionej malatury.

Witraz z piwonig po owinieciu taSmg miedziang
i zlutowaniu. Podczas lutowania oraz barwienia
cyny nalezy pamietaé, ze stosowane farby
najczesciej nie sg kwasoodporne. W zwigzku z tym
nalezy stosowac substancje lub metody, ktére nie

bedg niszczyty wypalonej powtoki.
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Rozktad barw witraza

Projektujgc witraz, czesto inspirujemy sie dzietami mistrzéw. Zdarza sie, ze zamystem tworcy
jest przeniesienie fragmentu zdjecia do opracowywanego szkicu. Doswiadczony artysta ma
znakomity warsztat i umiejetnos¢ wtasciwego lub zaplanowanego odwzorowania anatomii ciata,
martwej natury, czy krajobrazéw. Jednak, kiedy realizujemy ztozony projekt, zawierajgcy tresc,
odniesienia, realizm, czy symbolike, to warto rozwazy¢ mozliwos¢ uzycia na tym etapie
najnowszych metod z wykorzystaniem techniki komputerowej. Aktualna oferta programéw
graficznych jest bardzo duza. Z fatwoscig znajdziemy dla siebie narzedzie, ktére bedzie przystawato
do potrzeb, mozliwosci i oczekiwan. Sposréd bogatej i szerokiej oferty z grupy narzedzi bezptatnych
proponuje zwrdcié uwage na program GIMP. Propozycje komercyjne, to przede wszystkim pakiety
Corel oraz Adobe Photoshop.

Dzisiejszy odcinek przeznaczytem na wykorzystanie programu komputerowego do analizy

witraza w celu utatwienia procesu projektowania.

Jako przyktad postuzy nam fragment pieknego,
realistycznego witraza z XIX wieku, z kosciofa
ewangelickiego p.w. sSw. Mateusza w todzi.
Prezentowana cze$¢ witraza jest wykonana
z kilkunastu elementéw barwnego szkfa
z naniesiong bogatg malatura.

Widoczne s3 linie podziatéw utworzone przez
otowiane profile faczgce oraz linie konturowe
i wielowarstwowa patyna wydobywajgca gtebie

obrazu.

Przeksztatcenie obrazu do wersji czarno-biatej
jest zbyt ogdlne. Mozie by¢ wskazowksg, ale

szukajmy ciekawszych rozwigzan.
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Wiekszos¢ programoéw graficznych umozliwia

stosowanie przeksztatced oraz efektow do
opracowywanych grafik. Wsrdd nich pomocna
moze by¢ funkcja podziatu na kolory sktadowe.
Najczesciej dostepny jest rozktad wg modelu RGB
(w przyktadzie: obraz w skali szarosci, R - kolorze
czerwonym, G — kolorze zielonym, B — kolorze

niebieskim).

Coraz czesciej pojawia sie mozliwos¢ rozktadu na kolory sktadowe CMYK (Cyjan, Magenta, Yellow,

blaK). Najbardziej przydatnymi funkcjami sg efekty polegajace na wykrywaniu krawedzi.

W przyktadzie prezentuje efekt dziatania modutu
— trasowanie konturéw. Rezultatem jest
uchwycenie najistotniejszych fragmentdéw, ktére
podpowiadajg, jak malowac linie konturowe.
Pdzniej, dwukrotne Ilub trzykrotne potozenie
patyny i wifasciwe modelowanie postaci,
wydobedzie gtebie obrazu. Zachecam do

poszukiwan i eksperymentowania.
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Witraz sredniowieczny - analiza

Oddajac sie pasji wykonywania witrazy warto znalez¢é czas na studiowanie dziet mistrzow
wspotczesnych i minionych epok. Na przestrzeni wiekéw ich ksztatt byt bezposrednio zalezny od
mozliwosci technologicznych, od dostepnych materiatow. W sredniowieczu pomiedzy Xl a XIV
stuleciem powstato wiele hut barwnego szkta. W $lad za tym uruchamiano wyspecjalizowane

pracownie witrazowe.

Sw. Ambrozy

Postugiwano sie szktem barwionym przez topienie masy szklanej razem z tlenkami metali. Szkta
wykonywane recznie, zwtaszcza te z wczesnego okresu Sredniowiecza charakteryzujg sie smugami,

niejednorodnoscig oraz zréznicowang gruboscig tafli.
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W witrazach tamtego okresu ilos¢ barw ograniczona jest do wariantéw btekitu, czerwieni,
fioletu ibieli. Paleta wariantdw kolorystycznych byfa ograniczona, kolory intensywne
a réznorodnos¢ odcieni uzyskiwano stosowaniem szkiet o réznej grubosci.

Znaczacym etapem w rozwoju technik szklarskich byto odkrycie w XIV stuleciu z6ttej farby
szklarskiej przez zastosowanie chlorku srebra. Do tego okresu uzywano jedynie czarnej farby, ktéra
wytwarzano z tlenku zelaza. Spetniata ona zadanie farby konturowej oraz patyny do cieniowania.

W pordwnaniu do materiatdow oraz srodkow, ktdre sg dostepne wspdtczesnym witrazystom,
mozliwosci techniczne sredniowiecznych mistrzéw nie byty ograniczeniami. Geniusz artystyczny,
najczesciej nieznanych twoércéw, sprawit ze w obiektach sakralnych powstawaty monumentalne
dziata majgce zobrazowac religijny swiat wierzgcego cztowieka.

Prosta kreska konturu tworzyta ozdobne ornamenty, wytworne liternictwo oraz wydobywata
ksztatty szat, czy elementy postaci. W tym okresie nie stosowano technik wydobywania cieni.

Witraz sredniowieczny poza walorem artystycznym spetniat funkcje informacyjno-opisowe.
Miedzy innymi dlatego w dziesigtkach kwater wielkich przeszklen okiennych pokazywano postaci
Swietych, sceny biblijne, alegorie natury, wizerunki prostych ludzi przy pracy.

Kazda z kwater tworzy odrebng cato$é, ale ich wielka grupa jest jakby ksiegg do czytania, ktdra
w uktadzie ogromnych gotyckich rozet daje efekt eksplozji Swiatfa i koloru.

Obcowanie ze sredniowiecznymi witrazami daje jasne przestanie, ze technologia jest jedynie
wsparciem artysty. Z pewnoscig nie jest ograniczeniem.

Warto sie o tym przekona¢ odwiedzajgc chocby Muzeum Architektury we Wroctawiu, Muzeum

Zamkowe w Malborku, aby doswiadczy¢ sredniowiecznego oddechu.
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Malowanie wielu elementow

Malowanie witraza klasycznego wymaga odpowiedniego przygotowania wycietych
wczesniej elementdéw. Proces ten polega na utozeniu szklanych czesci w sposéb na tyle trwaty, aby
nanoszenie malatury i pdzniejsze cieniowanie byto jak najwygodniejsze.

Proces malowania jest ztozony z wielu etapdw. Uzyskanie zadowalajgcego rezultatu wymaga co
najmniej dwukrotnego wypalenia. Czesto uzyskanie pozgdanego artystycznie efektu — wtasciwa
tonacja, cienie — wymaga kilku etapdéw wiece;j.
Przed przystgpieniem do malowania szklane
elementy uktadamy na tafli przezroczystego szkta.
Optymalne jest uzywanie float o grubosci 5 lub 6
mm. Wymiary tafli powinny by¢ wieksze, co
najmniej o 5 do 10 cm od wielkosci witraza. Pod
szklanym ,podktadem” najlepiej potozy¢ szkic
projektu. Dzieki temu zabiegowi znacznie szybciej
uporzadkujemy wszystkie elementy.

Po roztozeniu elementdw trzeba je przymocowac
do szkfa. Po przyklejeniu nie bedg sie przesuwaty.
Ponadto catos¢ bedzie na tyle trwata, ze bedzie
mozna potozy¢ ja pionowo na sztalugach lub
w specjalnej ramie na tle okna lub innego Zrédta

Swiatta. Podswietlenie malowanego witraza

znakomicie utatwia prace, gdyz od razu widaé

efekty dziatan artysty.

Do taczenia elementéw najwygodniej
uzywac wosku. Substancje przed wykorzystaniem
nalezy podgrza¢c w metalowym garnuszku.
Czynnos¢ ta nalezy wykonywaé¢ powoli
i zzachowaniem najwyzszej ostroznosci. Wosk po
przekroczeniu wysokiej temperatury moze sie
zapali¢. Rozgrzang substancje przy pomocy pipety
wprowadzamy we wszystkie punkty stykéw
wierzchotkédw oraz punktowo wzdtuz dtugich

krawedzi.
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Po zakonczeniu malowania, uzywajgc metalowej
szpachelki, nalezy delikatnie odklei¢ po kolei
elementy. Wazne jest wyczyszczenie spodniej
czesci z pozostatosci farby. Czesto dostaje sie ona
miedzy szkta. Szklane elementy po utozeniu na
ceramicznej ptycie, pokrytej separatorem trafiajg
do pieca.

Proces ten nalezy powtarza¢ tak dtugo, az

bedziemy zadowoleni z efektu.
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Forma i tres¢ witraza

Projektujgc witraz wielkg nalezy przytozy¢
do tresci, ktére chcemy przekazaé przysztym
odbiorcom. Wybrana forma moze miec¢ charakter
bezpieczny, czytelny, realistyczny lub
abstrakcyjny, wieloznaczny. Pierwsze podejscie
gwarantuje, ze osoby oglgdajgce prace otrzymajg
konkretny przekaz. Bezpos$rednie nawigzanie do
znanych  opowieséci, przekazédw  sprawiajg
jednoczesne wzbogacenie mysli autora. Drugi
zamyst prowadzi odbiorcéw do duzej swobody
interpretacyjnej. Celem sztuki abstrakcyjnej jest
bardzo czesto wydobywanie emocji
rozbudzanych przez nastréj dzieta.

Prace realistyczne, mimo czytelnego
przekazu, niczym poezja, rowniez daja duzg
swobode interpretacyjng. W  $wigtyniach
chrzescijanskich bardzo czesto sztuka witrazu
petni  funkcje  dydaktyczne.  Powszechnie
spotykane jest stosowanie okreslenia Biblia
pauperum w odniesieniu do $redniowiecznych
ksigg ilustrowanych Ilub innych dziet sztuk
obrazowych. Wéwczas podstawowym zadaniem
byto przekazywanie tresci religijnych ludziom nie
znajgcym pisma. Wspdtczesnie forma ta sprawia,
przekaz twércy jest bardziej jednoznaczny.
Doskonatym przyktadem, ktéry jednoczesnie
powinien by¢ cenng wskazéwkg w poszukiwaniu
Sciezek wyrazu artystycznego, s3 witraze
w kosciele parafialnym p.w. $w. Jézefa Robotnika

w kaszubskiej wsi Gniewino.

Adam i Ewa w Raju
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Artysta Jarostaw Wjcik zastosowat tutaj nowoczesng metode szkta stapianego. Ksigdz
dziekan Marian Miotk byt inicjatorem wyjgtkowego dzieta. Na duzych ptaszczyznach okien
wytapiane sg postacie i sceny biblijne. Szklane ptaskorzezby stajg sie bardzo czytelne. Ich
wypuktosci sg na tyle duze, ze zwrécone w strone zewnetrzng ubogacajq architekture budynku.
Okna zamontowane od strony pofudniowej przestawiajg sceny z Nowego Testamentu. Witraze od
strony poétnocnej nawigzujg do Starego Testamentu. Idea tak zbudowanego przekazu sprawia, ze
odwiedzajacy Gniewino pielgrzymi czy turysci moga ,czyta¢” sceny biblijne od wewnatrz oraz od
zewnatrz.

Spéjrzmy na dwa pierwsze witraze tgczgce Stary i Nowy Testament. (Kiedy bedziecie
w poblizu koniecznie zajrzyjcie do tego wyjgtkowego kosciota, aby zachwyci¢ sie pozostatymi
dzietami).

W pierwszym, tworcy: duchowny oraz rzezbiarz, witrazysta, opisali poczatek zycia. W gorne;j
rozecie sfera ziemska i btekit nieba. Ponizej, jasniejace drzewo poprzez ktére przemawia Jahwe.
Pod nim Adam i Ewa, ktérzy prowadza dialog z Bogiem i siegajg po owoc, gdy tymczasem na dole
czai sie waz. Analizujgc elementy witraza dostrzezemy, ze nawet liscie majg wyraznie zaznaczone
cechy zenskie i meskie.

Odpowiednikiem starotestamentowego poczatku zycia po potudniowej stronie swigtyni jest
scena zwiastowania. Aniot ktania sie przed Marig. Niewiasta jest pod wielkim wrazeniem nowiny o
poczeciu nowego zycia. Kwiaty z Jej rak spadajg na ziemie. Aniot podnosi jeden z nich i jest peten
zachwytu nad pieknem stworzonego $wiata. W rozecie witraza umieszczona jest lilia stylizowana
na krzyz.

Zaprezentowane przyktady poszukiwan jak wida¢ sg sprawnym potgczeniem realizmu
i symboliki. Tymczasem powszechna znajomo$é testamentowych przekazéw sprawia, ze witraze

przemawiajg obrazem, symbolami i opowiesciami.
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W czerwcu biezgcego roku uczestniczytem w wycieczce Szlakiem Mistrzéw Witrazy. Byta to

pigta edycja corocznych wypraw mitosnikéw witrazy. W tym roku, dzieki uprzejmosci spadkobiercy
najstarszej polskiej pracowni witrazy a zarazem mistrza w tej dziedzinie - Grzegorza Stomki,

podziwiali$my szklane dzieta w Czestochowie.

Zofia Baudouin de Courtenay
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Jednym z kilkunastu etapéw wycieczki byto zwiedzanie kosciota p.w. Sw. Antoniego z Padwy
i Sw. Teresy od Dziecigtka Jezus. Monumentalny budynek $wigtyni skrywa wiele dziet sztuki
sakralnej. Wsrdd nich sg liczne i wyjgtkowej urody witraze wg projektdw Zofii Baudouin de
Courtenay.

Malarka po wojnie byta profesorem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. Po aresztowaniu ks.
Stefana Wyszynskiego odméwita ona podpisania listu potepiajagcego Prymasa. W konsekwencji
stracita prace w Warszawie i przygarnat jg woéwczas koscidt czestochowski.

Zofia Baudouin de Courtenay zaprojektowata witraze do kosciota sw. Antoniego w 1959
roku. Przedstawiajg one zywoty Swietych. Na witrazach ciggnie sie pas obrazéw z zycia $Sw.
Franciszka, pdzniej cykl scen z zycia Sw. Antoniego - patrona $wiatyni.

Witraze w prezbiterium, w centralnej czesci na trzech pasach przestawiajg zywot
i dziatalnos¢ Chrystusa. Bogactwo tresci, scen ewangelicznych, nawigzan do sakramentow, tworzy
spojng catosc. Realistyczne przedstawienia sg pod
wyraznymi wptywami bizantyjskimi.

Na zdjeciu obok mozemy zobaczy¢ jedng z kwater
w zblizeniu. Rysunek jest prosty, ograniczony do
linii konturowych oraz nieskomplikowanych
cieniowan. Liczba odcieni zastosowanego szkta
nie jest zbyt duza. Najprawdopodobniej gtéwna
przyczyng  byty  trudnosci w  zdobyciu
odpowiedniej jakosci szkta. Warto jednak zwrdcié
uwage jak artystka stopniujgc intensywnosc
patyny uzyskata substytut réznorodnosci tonacji

barw.

Zaprezentowany przyktad ma nam uzmystowic¢ jak duze znaczenie majg warunki ekspozycji
witrazy. Jezeli dzieto bedzie oglagdane z duzej odlegtosci, kilkunastu a nawet kilkudziesieciu metrdw,
to troska o detale jest zbedna. W takich warunkach bedg one po prostu niewidoczne.
Wprowadzanie wielowarstwowych patyn, ktére majg wydobywac gtebie obrazu jest niepotrzebne.
Nabierajg szczegblnego znaczenia linie cieé oraz kontury. Muszg one byé wyrazne i zdecydowane.

Wowczas bedg one widoczne i bedg miaty bezposredni wptyw na przekazywane tresci.
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Skromnos¢ przekazu
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W ubiegtym roku wybratem sie z Kamilem (syn) na
kilkudniowa "meska wyprawe". Celem naszej wycieczki byt
zamek Neuschwanstein, ktory pieknie btyszczy u podndza
bawarskich Alp. Pierwszym etapem byt Wieden. Po dotarciu
od razu wybraliSmy sie na spacer w poszukiwaniu witrazy.
Znajomi jaki§ czas temu zasugerowali odwiedzenie
niewielkiego kosSciota p.w. Matki Kosciota Bozego w Augarten.

Swigtynia jest skromnym obiektem z ujmujacym
drewnianym wykonczeniem wnetrza. Nas zainteresowaty
rzeczywiscie wyjgtkowe witraze.

Autorkg szczegdlnej urody dziet z przedstawieniami
scen z zycia NajsSwietszej Marii Panny jest malarka z Austrii
Lucia lJirgal. Artystka nie jest szeroko znanym twdrca.
Studiowata w wiedenskiej Szkole Sztuki Stosowanej jeszcze
przed wybuchem Il wojny Swiatowe;j.

Byta rysowniczkg i ilustratorkg publikacji ksigzkowych.
Najbardziej rozpoznawalnym znakiem artystki sg jednak
wyjatkowej urody projekty witrazy.

Witraze w Swigtyni w Augarten powstaty okoto roku
1950. PodziwialiSmy z bliska uzyte przez Lucia Jirgal srodki
artystyczne. Niewatpliwie Swiadczg one o mistrzowskim
opanowaniu rzemiosta. Artystka byta pod wyraznym
wptywem art deco. W ogladanych witrazach malarka
wyraznie nawigzuje do naturalizmu w przedstawieniu ciata
ludzkiego. Ornamentyka jej prac jest bardzo oszczedna. Ta
skromnos¢ zestawiona jest z uderzajagcym kontrastem miedzy
indywidualnie opracowanymi postaciami i oszczednosci,
wrecz szarosci, barw. Sfatdowane szaty o niemal
autonomicznej konstrukcji przystuzyty sie pogtebieniu
duchowego wyrazu dziet.

W dzietach sakralnych obok czytelnie prezentowanych
tresci, ktére petnig funkcje streszczenia wybranych

opowiesci, wazne znaczenie ma uzywana symbolika religijna.

Witraz - Swieta Rodzina
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W witrazu "Swieta Rodzina" Maria prawa dtonig
btogostawi Jezusa a w lewej trzyma wrzeciono. Jest ono
symbolem przedzenia, czynnosci przynaleznej kobietom.
Sw. Augustyn odwotywat sie do tej biblijnej symboliki. Kiedy
zachecat chrzescijan do duchowego rozwoju i ostrzegat przed
regresem: ,cokolwiek czynisz, catg swojg uwage kieruj na
wrzeciono. to bowiem, co wisi na kadzieli, przeniesc¢ trzeba na
wrzeciono, nie nalezy za$ tego, co zostato zwiniete na
wrzecionie, cofa¢ na kadziel”.

W Ewangelii wedtug Mateusza odnajdujemy zdanie
okreslajgce swietego Jozefa jako ciesle. Z tego zapisu wyrosta
ikonograficzna tradycja przedstawiajgca jego przy stolarskich
pracach. Dlatego posta¢é w jednej rece trzyma deske
a w drugiej mtot.

W drugim z prezentowanych witrazy "Pokfon trzech
kréli" postaci przebyty na wielbtgdach pustynie, aby ztozy¢
cenne dary Dziecigtku Jezus. Ewangeliczna historia medrcéw
opowiada o cudzoziemcach, ktérzy, wiedzeni gwiazdg,
wyruszyli w droge do Betlejem, aby ztozy¢ pokton
narodzonemu krélowi zydowskiemu. Medrcy ofiarowali mu
ztoto oraz mirre i kadzidto, ktére byly réwnie cenne, co
pierwszy dar.

Sceny na obu witrazach sg swoistymi wyktadami
teologicznymi. Oddziatujg ekspresjg dominujgcych figur
umieszczonych w mistycznej przestrzeni pozbawionej

realistycznego sztafazu.

Witraz - Pokton trzech kroli
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Funkcje koloréw w witrazu.

Wydawac¢ by sie mogto, ze projekt witraza a w zasadzie koncepcja w nim zawarta jest
najwazniejsza. Zapewne jest to istotne, jednak najwspanialsze dzieto potrzebuje odpowiedniego
wykonania. W tym zakresie decydujgcy jest wtasciwy dobor koloréw.

Swiadomos¢ obserwatora, ktéry rozpoczyna analizowanie obrazu, w pierwszej kolejnosci
rozpoznaje barwy. Ten poczatkowy etap tworzy ogdlne wrazenie, przez pryzmat ktérego
rozpoznawane sg nastepnie ksztatty i tresci. Taka kolejnos¢ sprawia, ze dobierajgc szkta oraz farby
decydujemy o: wzajemnych dopasowaniach, eksponowaniu wybranych elementéw, wprowadzaniu

pozadanego poziomu ekspresiji.

Witraz "Amerykariskie okno" w Art Institute of Chicago - Marc Chagall

Niezaprzeczalnym mistrzem, ktéry tworzyt przede wszystkim kolorem, byt Marc Chagall.
Ponizej mozemy obejrzeé jedno z "Amerykanskich okien" w Art Institute of Chicago. W dominujace
gtebokie btekity artysta wprowadzit elementy literackie. Rysunek cechujg uproszczenia i stylizacja
z kregu folklorystyczno-jarmarcznego. Kompozycje tego artysty sprawiajg, ze obserwator
zatrzymuje sie zachecony pierwszym wrazeniem. Dopiero po chwili "czyta" dzieto niczym rebus

i podazania za strofami poezji malarza.
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Odmiennym przyktadem jest ewangeliczna
opowies¢ o cudzie w Kanie Glilejskiej. Realistyczne
przedstawienie, zgodnie ze S$redniowiecznymi
zasadami Biblia pauperum, dostownie prezentuje
wydarzenie opisywane przez Sw. Jana. Bogata
ornamentyka, unikanie silnych kontrastéw oraz
uzycie esencjonalnych barw dla podkreslenia
znaczacych postaci, przyczyniajg sie do realizacji celu
jakim jest prosty i rozpoznawalny przekaz. Wierni
spogladajac na witraz powinni skojarzyé obraz ze
znang ewangelig, by odtworzy¢ jg sobie w pamieci.

Witraz moze wreszcie petni¢  funkcje
informacyjng. W prezentowanym przyktadzie jest to
numer domu. Tutaj najwazniejszy jest naturalnie
adres. Z tego wzgledu na ciemnym tle widoczny jest
on w silnie kontrastujgcym biatym kolorze. Poniewaz
ta czysto uzytkowa forma ma spetniaé rdwniez
funkcje estetyczne, to autor wprowadzit postac
kobiecg. Zostata ona wyraznie wyeksponowana,
przez wprowadzenie bardzo "soczyste]" zielonej

sukni.

Witraz "Cud w Kanie Galilejskiej" w kosciele p.w. Matki Bozej

Fatimskiej w Legionowie

Witraz "Wiosna" w Legionowie
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Precyzja malowania szczegétow

Malowanie witraza wymaga cierpliwosci oraz sporego wysitku. Niezmiernie trudno jest
uzyskac satysfakcjonujgcy efekt przy jednorazowym naniesieniu malatury. Szkto oraz farba
zachowujg sie czasami kaprys$nie i zdarza sie, ze zmieniajg podczas wypatu barwe i odcien.

W witrazach figuratywnych, w celu uzyskania efektow gtebi, nanoszonych jest wiele warstw
farby. Poza wiedzg i doswiadczeniem, kilkukrotne malowanie i kolejne wypaty pozwalajg na
korygowanie tworzonego obrazu. Wspominatem w jednym z odcinkdw o znaczeniu usytuowania
witraza. Niemal zawsze przeszklenia sg wypetnieniem okien, czyli naturalnym oswietleniem jest
Swiatto dzienne. Jest ono silne a promienie stofica bardzo intensywne. W zwigzku z tym zdarza sie,

ze zbyt stabe przejscia tonalne, czy cienka linia konturowa sg po prostu niezauwazalne.

Fragment witraza - twarz Jezusa - koscidt ewangelicki pw. sw. Mateusza w todzi

Niewatpliwg zaletg precyzyjnego opracowania warstwy malarskiej witraza jest zachwycajgcy efekt
koncowy. Dzieto doskonale wyglada w kazdych warunkach. Przyktadem takiej realizacji jest
fragment witraza z twarzg i dtonig Jezusa wykonany niemal 100 lat temu przez niemieckiego
malarza z wroctawskiej pracowni Adolfa Seilera (projekt berlinskiego artysty prof. Hermana

Hofmanna).

Niemniejsze znaczenie ma odlegtos¢, z ktdérej witraz jest ogladany. Jezeli dystans ten jest
niewielki, kilkumetrowy, to oko bedzie dostrzegato nawet niewielkie szczegdty. Wielkie znaczenie
ma precyzja naniesienia najdrobniejszych fragmentdw. Spotkatem witrazystow, ktdrzy tak wrazliwe

czesci dzieta opracowywali przy uzyciu specjalnie oprawianych igiet.
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Scena Bozego Narodzenia - koscioét pw. Narodzenia Pariskiego w Jasienicy

Zgota inaczej wyglada sytuacja, kiedy odlegtos¢ do witraza to kilkanascie i wiecej metrow. Drobne
detale ging, niewielkie kontrasty umykajg uwadze. Nabiera znaczenia grubos¢ linii i kolory
ptaszczyzn. Kontrast oraz rozmiar decydujg o czytelnosci. Przekonatem sie o tym podczas wizyty

kilka lat temu w parafii Narodzenia Panskiego w Jasienicy. W kosciele znajduje sie kilka doskonatych
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witrazy, ktérych twdrcami jest znakomita
warszawska pracownia Witraze.s.c. Wszystkie
dostepne sg w catej krasie z odlegtosci co najmniej
kilkunastu metréw. Sg czytelne i fascynujgco
skomponowane. Kiedy jednak spojrze¢ na
szczegbdly z bardzo bliska, to zobaczymy jak
zdecydowang kreskg zostaty namalowane.

Jak wielkim trzeba dysponowac
doswiadczeniem, aby odwazy¢ sie na
wprowadzenie z pozoru niedoktadnej, czy nawet
niedbatej barwnej plamy, by uzyskac oczekiwany
efekt.

Twarz Sw. Jozefa - kosciot pw. Narodzenia

Pariskiego w Jasienicy
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Jak skalkulowac witraz?

Metod kalkulacji jest wiele.

Zadaniem kalkulacji jest uzyskanie danych, na podstawie ktérych mozna ocenié
ekonomiczng efektywnos¢ wytworzenia okreslonego wyrobu. Kalkulacja ceny wyrobu finalnego
okreslona jest przez faczny koszt uzytych materiatéw, wykonanych ustug oraz narzutow
uwzgledniajgcych dodatkowe sktadniki kosztéw wytworzenia.

Ogodlne zasady obliczania kalkulacji sg wspdlne dla wiekszosci sytuacji.
Nalezy wyliczy¢ koszty poniesione w procesie wytwarzania wyrobu. Skfadajg sie one z dwdch

podstawowych grup:
* koszty materiatow

* koszty robocizny

Koszty materiatow — KM. W tej czesci liczymy koszty zuzytych materiatow. Aby utatwi¢ sobie
obliczenia uwzgledniamy tzw. materiaty grube, czyli szkto, cyne, profile otowiane oraz tasme.
Pamietajmy réwniez o uwzglednieniu odpaddéw (nawet jezeli uda sie je kiedys wykorzystaé, to na
tym etapie traktujemy je jako strate). Wartos¢ materiatdw obliczamy w cenach zakupu.

Koszty robocizny — KR. Najprostszg metodg jest ocena wtasnych umiejetnosci oraz okreslenie
oczekiwanego, miesiecznego wynagrodzenia. Wartos¢ ta powinna by¢ brutto, czyli zawierac
w sobie podatek dochodowy oraz inne koszty posrednie takie jak sktadki na ZUS. Sredni godzinowy
miesieczny wymiar etatu to 176 godzin. Zatem wynagrodzenie dzielone przez 176 daje w wyniku
koszt stawki godzinowej. Wobec powyzszego koszty robocizny, to iloczyn stawki godzinowej oraz
czasu poswieconego na wykonanie pracy. Niezmiernie trudno jest uzyska¢ petng wydajnos¢, czyli
realizowa¢ zadania nieprzerwanie przez osiem godzin w ciggu dnia. W zwigzku z tym zalecam
zastosowac wspotczynnik korygujacy, ktory ustali wydajnos$é na poziomie np. 80%. Najtatwiej to
zrobi¢ poprzez skrécenie wymiaru etatu ze 176 godzin do 140 godzin (ok. 80%).

Koszty posrednie — KP. To bardzo pojemny rozdziat. Zacznijmy od tzw. materiatdow statystycznych,
czyli takich, dla ktdrych zmierzenie zuzycia jest trudne — patyna, ptyn lutowniczy, olej, sSrodki do
mycia, rekawiczki, szmatki, papier, reczniki, brystol, flamastry, kredki, kalka maszynowa, woda,
zuzyta energia elektryczna, koszty najmu lub czynszu mniejszej lub wiekszej powierzchni a nawet
wypita herbata, czy kawa. Sumujemy wartosci z miesigca, kwartatu lub dtuzszego okresu czasu
i dzielimy przez taczny czas spedzony w pracowni. Tak obliczamy pierwszy koszt posredni — KP1.
Wyposazenie, czyli narzedzia i urzagdzenia podlegajg tzw. amortyzacji. Oceniamy przez jaki czas
bedziemy z nich korzystali i ponownie dzielimy tak, by uzyskaé warto$¢ dla jednej godziny. W ten
sposdb obliczamy drugi koszt posredni — KP2.

Mozna takze uwzgledniac inne koszty posrednie stosownie do indywidualnych warunkéw — KP3.
Przy kosztach zawsze nalezy pamietac o ich rozsgdnej minimalizacji, gdyz one wtasnie stanowia

gtowne zrodto wzrostu ceny finalnej produktu.

Strona 40



Suma kosztéw KP1, KP2 i KP3 tworzy tgczne koszty posrednie KP. Wygodnie oblicza¢ te koszty
w odniesieniu ich do jednej roboczogodziny.

Koszty posrednie wyrobu, to iloczyn stawki godzinowej fgcznych kosztéw posrednich oraz czasu
poswieconego na wykonanie pracy.

Suma KM + KR + KP daje koszt podstawowy, do ktérego dodajemy oczekiwany zysk (np. dla 20%

zysku wartoscia bedzie to iloczyn kosztéw i 20%).

Przyktad

Wykonalismy witraz o wielkosci 30x40 cm poswiecajgc na to 15 godzin czasu.
Jaka powinna by¢ jego cena przy spodziewanym 20% zysku?

Koszty materiatéw — KM

szkto — 0,3*0,4*1,2(strata szkta 20%) = 0,144 m2 * 250 zt (przecietna cena) = 36 zt;
cyna 0,4kg * 80 zt (przecietna cena) = 32 zt;

tasma 10mb (rolka 33mb — 30zt) = 10 zt;

ceownik stalowy do ramki (2mb — 5 zt) = 4 z;

Razem KM — 82 zt

Koszty robocizny — KR

forma zatrudnienia — umowa zlecenie z 20% kosztami uzyskania przychodu;

oczekiwane wynagrodzenie netto — 3.600 zt;

oczekiwane wynagrodzenie brutto (sktadki na ZUS oraz zaliczka na podatek dochodowy) —5.000 zt;
wspotczynnik wydajnosci — 80%;

stawka godzinowa 5000/140 = 35,70 zt;

Razem KR - 15 godzin * stawka 35,70 zt = 535,50 zt

Koszty posrednie — KP

na materiaty statystyczne wydaje miesiecznie 280 zi, czyli 280/140 = 2 zt;

koszt wyposazenia wynosi 5000 netto i przewiduje wykorzystywaé je przez 3 lata, zatem
5000 / (3 lata * 12 miesiecy * 140 godzin) = 1 zt;

koszty inne szacuje na 0,50 zt;

Razem KP -2+ 1+ 0,50 = 3,50;

Razem KP dla witraza — 3,50 * 15 = 52,50 zt

Koszt podstawowy — 82 + 535,50 + 52,50 = 670 zi

Zysk 20% = 670 *0,20 = 134 zi

Wartos¢ taczna 804 zt
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Bordiura, czyli obramowanie.

Jednym z czesto stosowanych elementéw witraza jest bordiura. Podobnie jak w innych
dyscyplinach plastycznych jest ona dekoracyjnym obramowaniem witraza, tkaniny, ptaskorzezby,
kompozycji malarskiej lub graficznej. Bordiura jest najczesciej pasem z ornamentem roslinnym lub
geometrycznym. Czasami stosowane sg motywy figuralne. Obramowanie petni funkcje wyrdznienia
czesci obrazu lub t3czeniu jego elementdw.

W witrazu petni ona dodatkowo funkcje
uzupetniajgce lub wypetniajgce. Okna w $wigtyniach
czesto sg bardzo wysmukte, co nie sprzyja prezentacji
tresci. W przypadku waskich i wysokich witrazy artysci
stosujg podziat na liczne kwatery w uktadzie jedna nad
drugg. Czesto wprowadzane jest nieproporcjonalne
obramowanie z szerokimi pasami gérnym i dolnym oraz
waskimi pionowymi. Niekiedy uzupetnieniem gérnego
fragmentu bordiury s rozety.

Nie tracgc miejsca w czesci figuratywnej obramowanie
jest takze dobrym miejscem na umieszczenie napiséw.
Obramowanie powinno nawigzywac¢ do stylu, tresci
i kolorystyki witraza. Poza praktyczng strong nalezy
podkresli¢ zasygnalizowang wczesniej role wyrdznienia
czesci obrazu. Umiejetne i przemyslane wprowadzenie
bordiury, moze skutecznie podkresla¢ odpowiednie
fragmenty, tak aby odbiorca zwrdcit na nie uwage i mogt
sprawniej podazy¢ za koncepcjg artysty.

Bordiura moze takze spetnia¢ jeszcze jedng praktyczna
funkcje. Podczas wykonywania duzych powierzchniowo
kwater. Kiedy wycinamy duzo elementéw, szczegdlnie
gdy sg one niewielkich rozmiaréw, to moze sie zdarza¢,
ze podczas sktadania wymiary catej kwatery odbiegajg od
zaplanowanych. Jezeli przewidujemy wystgpienie takiej
mozliwosci, to warto zaplanowa¢ wprowadzenie

bordiury. Jednak najpierw wykonujemy witraz wtasciwy.

Po ztozeniu elementéw ustalamy doktadnie szerokosci

pasOw obramowania i dopiero wéwczas go wykonujemy.

Bordiury nieproporcjonalne wtopione
w tresé witraza - Duch Swiety Ten zabieg przyczyni sie do zgodnosci zaktadanych
- kosciot pw. sw. Barttomieja w Koninie

wymiaréow i uwolni nas od potencjalnych problemoéw

podczas montazu.
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Proporcjonalna, dwuczesciowa bordiura z rozetg

w kaplicy patacowej w Koztowce

bordiura
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proporcjonalna
czesci witraza - Sw. Jozef z Jezusem - w kosciele

z geometrycznym wypetnieniem w gornej i dolnej

pw. Wszystkich Swietych w Pszczynie

Klasyczna



Fatdy na szatach.

W wielu witrazach prezentowane sg postaci, ktére odziane sg w réznorodne szaty. Tkanina

utozona na ciele lub przedmiocie dostosowuje sie do obleczonego ksztattu i podlega grawitacji. Poza

tym mogg uwidacznia¢ sie na niej rézne zagniecenia.

Analizujgc uktad fatd przede wszystkim nalezy skupié¢ sie na mozliwych kierunkach naturalnego

biegu szaty. Z pewnoscig inaczej bedzie sie ona zachowywata w przypadku sukni, gdy tkanina

swobodnie sptywa. Odmienny wyglad przyjma fatdy na zagietej rece a jeszcze inne w miejscu

opasania sznurem.
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Malujgc szaty w pierwszej kolejnosci
nalezy nakresli¢ linie konturowe
zataman fatd. Kolejnym etapem jest
wprowadzenie  cieniowania. Po
natozeniu patyny ostabiamy
poczatkowe kontrasty, przecierajgc
pedzlem, az cieniowanie stanie sie
odpowiednie dla posrednich tonéw.
Aby wifasciwie namalowaé fatdy
oswietlamy fragmenty, ktore
wystajg i zacieniamy fatde gradacja,
ktéra rozcigga sie od najjasniejszej
czesci na zewnatrz do
najciemniejszej wewnatrz. Stosujac
odpowiednio patyne oraz kolor szkta
warto zadbaé o rozrdéznienie tonow
w cieniu. Dzieki temu fatwo uzyskaé
ciemny cien oraz $rednio ciemny

potmrok.



Na przestrzeni stuleci szaty byty rdznie
przedstawiane. W $redniowieczu artysci ograniczali
sie do linii konturowych. Na przetomie XVIII i XIX
stulecia malarze doktadali staran, aby mozliwie
realistycznie oddawaé wizerunki postaci. Celowata w
tym przede wszystkim szkota niemiecka. Dzieta tych
mistrzow do dzisiaj mozna podziwia¢ w $wigtyniach
ewangelickich.

Zdecydowanym przetomem byt okres secesji. Artysci
z jednej strony zaczeli odchodzi¢ od realizmu
a z drugiej dostrzegli zalety nierédwnych, falistych
ksztattéw elementéw witraza oraz rdznorodnosci
barw szkta. Jednym z wybitnych mistrzow, ktoéry
potrafit znakomicie odda¢ szczegétowosé obrazu
i tresci a jednoczesnie upraszcza¢ forme byt Jozef

Mehoffer. Na jego witrazach fatdy zastepujg linie

1

)

ciecia szkta.

] /
il

7

S EEE T —WeY
A — — —.a“

B s e _.4.“

Fragment witraza z katedry w Kolonii
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Fragment witraza z katedry Notre Fragment witraza z kosciota Fragment witraza Jozefa
Dame w Paryzu ewangelickiego w todzi Mehoffera kosciele p.w. NSPJ
w Turku
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Witraz ze szklanych blokow

W ciggu minionych dwudziestu lat wielokrotnie przejezdzatem przez Ozardéw, gdzie przy
gtéwnej ulicy widaé kosciét z pieknym przedstawieniem Chrystusa na S$cianie frontowe;.
Przejezdzajac, z reguty w ciggu dnia, bytem przekonany, ze jest to olbrzymia mozaika. Jakiez byto

moje zdziwienie, gdy pewnego dnia minafem swigtynie pdinym wieczorem. Zobaczytem

podswietlony od wewnatrz witraz, ktéry wzbudzit méj zachwyt.

Witraz na Scianie frontowej Swiqtyni

Pielgrzymodw wchodzgcych do Sanktuarium Mitosierdzia Bozego wita monumentalny witraz
przedstawiajgcy Chrystusa Pankratora. Chrystus jest tutaj ukazany jako Pan catego stworzenia.
Przez gest wyciggnietych ramion zaprasza wszystkich do wnetrza swigtyni, a przede wszystkim do
zanurzenia sie w gtebie Bozego Mitosierdzia.

W latach dwudziestolecia miedzywojennego do pobliskiego Ottarzewa przybyli pierwsi
Ksieza Pallotyni. Wowczas w Ozarowie stat maty drewniany koscidtek. Z poczatkiem roku 1971
kardynat Stefan Wyszynski przekazat ozarowskg parafie Ksiezom Pallotynom, ktdrzy rozpoczeli
budowe nowej swigtyni. W roku 1985 poswiecono kosciét dolny a w cztery lata pdzniej w roku 1989

kardynat Jézef Glemp poswiecit i dedykowat na wytgczng stuzbe Bogu kosciot gérny.
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Elementy witraza w zblizeniu

Witraz z przedstawieniem Baranka BoZzego
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Wszystkie witraze w $wigtyni sg
wykonane w rzadko spotykanej
technologii, wg ktdrej elementy
z grubych szklanych blokow
faczone sg specjalng masg
z zywicy. Elementy oszklen
dostownie wykuwano mtotami
i przecinakami. Prace, ktore
znajdujg sie w kosciele dolnym
oraz czes¢ z kosciota gdérnego
wykonali: znany konserwator
i restaurator zabytkéw pan
Michat Baranowski oraz pan
Andrzej Janota. Projekty oraz
wykonanie gtéwnych witrazy na
Scianie frontowej,
w prezbiterium oraz przeszklen
uzupetniajgcych kosciét goérny
powierzono panu Michatowi
Zaborowskiemu, mtodemu
wowczas absolwentowi
Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie, ktéry wrécit do
kraju po rocznym stypendium
artystycznym w Rzymie. Artysta
jest obecnie uznanym polskim
malarzem, ktérego prace
uswietniajg wiele galerii na
catym swiecie i jest wtascicielem

waznej w kraju Galerii Karowa.



Swiattocien i cieniowanie

Znaczgcym osiggnieciem technik malarskich jest sSwiattocien, czyli zabieg ktéry polega na
réznicowaniu natezenia $wiatta i eksponowaniu jego kontrastéw. Malarz operujgc t3 metodg
réznicuje oswietlenie poszczegdlnych elementéw kompozycji, stosownie do miejsca, z ktérego
pada swiatto. Wyréznienie fragmentdéw oswietlonych eksponuje, podczas gdy pozostate sg
zacienione. Swiattocien jest narzedziem oddajgcym realizm wnetrz i umozliwia eksponowanie

pierwszoplanowych elementéw kompozycji.

)

. )
Efekt cieniowania dfoni igtq '\ / Cieniowanie liniami

W malowaniu witrazy, klasyczna technika malarska znajduje zastosowanie w nanoszeniu
linii konturowych. W pozostatych przypadkach po natozeniu warstwy farby jest ona stopniowo
usuwana, az do uzyskania pozgdanego efektu. Mozna korzystaé z bardzo cienkich pedzelkdw np.

podczas malowania wtoséw, ale taki obraz wymaga zmudnej pracy a w efekcie bedzie "ptaski".

Cienie twarzy

Tymczasem wprowadzajgc kolejne warstwy malatury eksponujemy znaczace elementy
obrazu. Uzyskujemy w ten sposéb gtebie dzieta a eksponujgc obiekty kontrastowe w zgodzie

z kanonami Swiattocieni witraz staje sie ekspresyjny.
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Malowanie cienkich linii przyrzgdem

Naktadajgc ~ warstwe  farby
nalezy zwraca¢ uwage na jej
gestos¢, intensywnos$¢ oraz
sktad. To od sktadnikéw farby
bedzie zalezato jak mocno po
wyschnieciu bedzie przywierata
do szkta, czyli na ile fatwo bedzie
ja usunagc.

Do usuwania malatury

, stosujemy pedzle, patyczki,

stalowki a nawet igly, czyli
narzedzia mniej lub bardziej
delikatne. Warto zatem
dobierajgc parametry fizyczne
farby uwzgledni¢ rodzaj uzytych

pozniej narzedzi. Z pewnoscig,

kiedy bedziemy stosowali pedzle, powinniémy korzystaé z rzadkiej, rozcienczanej woda patyny.

Wykorzystujgc patyczki lub igty farba moze by¢ bardziej zwarta po wyschnieciu.

Opisywane

zagadnienie jest prezentowane

w publikacjach dla witrazystow rzadko. Wynika to

przede wszystkim z faktu, ze uzyskiwanie oczekiwanych

efektdw wymaga duzej cierpliwosci, ¢wiczen i préb.

Pedzle do tapowania z przycietym wtosiem
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Malowanie twarzy

Odpowiedzialnym oraz trudnym etapem tworzenia witraza sg elementy anatomiczne ludzi
oraz zwierzat. Ws$réd nich najwiekszg uwage malarze przywigzuja do twarzy postaci
prezentowanych scen. Malarstwo witrazowe podaza rdéwnolegle do biezgcych trenddw
artystycznych, ale zachowuje w duzej mierze klasyczny kanon. Przedstawienia realistyczne
przedstawiajg postaci z réznorodnym poziomem doktadnosci. Wynika on przede wszystkim od
rozmiaréw witraza oraz odlegtosci z jakiej bedzie ogladany.

Gtéwna zasada moéwi, ze wraz ze wzrostem odlegtosci szczegdty sg coraz mniej dostrzegalne
a linie konturowe powinny by¢ coraz bardziej dominujgce.

XIX-wieczne pracownie witrazowe przyktadaty wielkie znaczenie do szczegdtéw i malatura
byta naktadana w kilku warstwach oddzielnie wypalanych. W rezultacie po uzupetnieniu szczegétéow

gtebokim swiattocieniem uzyskiwano doskonate efekty dla ekspozycji z dowolnej odlegtosci.

Fragment XIX-wiecznego witraza

W opracowaniu malatury uzywane sg najczesciej czarna konturéwka oraz czarna patyna.
Jest to bardzo dynamiczna barwa. Niekiedy artysci stosujg inne kolory: brazy, roze i btekity.

To znakomicie wzbogaca rysunek twarzy.

. ! /) o,
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Barwna twarz aniota na fragmencie
XIX-wiecznego witraza
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W prostym, graficznym rysunku anatomicznych
elementdéw istotne s wyraziste linie konturowe oraz
jednolite plamy cieni sprzyjajg prezentacji witrazy
ogladanych z wiekszych odlegtosci. Wéwczas szczegoty
nie sg dostrzegalne i nabierajg znaczenia przejscia

tonalne.

Fragment witraza Swietej Rodziny

Podobnie, niedostrzegalne s3g
M sposoby wyréwnywania
natozonej patyny w witrazu,
ktory obserwator podziwia
z odlegtosci kilkunastu metréw.
Jednak linie podziatowe

i konturowe muszg by¢ silne.

Fragment witraza Swietej Rodziny

Zgota inaczej wyglada proces
malowania twarzy na witrazach
o matych elementach. Kiedy taki
rozmiar wynosi kilka centymet-
row a praca sitg rzeczy bedzie
ogladana najwyzej z kilku metr-
ow, to rysy postaci powinny by¢
zaznaczane praktycznie tylko

liniami konturowymi.

Fragment sceny Ostatniej wieczerzy
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Symbolika witrazy

Witraz jak inne dziata sztuki petnig funkcje zdobnicze. Jednak najwieksze znaczenie ma
prezentacja zawartych w nich tresci. Stad prawdziwym wyzwaniem jakie stoi przed autorem jest
takie ujecie tematu, aby przekaz byt czytelny dla odbiorcy a forma odpowiednia do miejsca instalacji
oraz interesujgca artystycznie. Snujgc rozwazania w tym zakresie niezaprzeczalnym wzorem jest
witraz Stanistawa Wyspianskiego zdobigcy kosciot p.w. sw. Franciszka z Asyzu w Krakowie. Mimo to
postuze sie innym doskonatym przyktadem. W Katowicach w kosciele p.w. Niepokalanego Poczecia
Najswietszej Marii Panny mozna podziwia¢ wiele witrazy zaprojektowanych przez ucznia Jézefa
Mehoffera - Adama Bunscha. Wsrdd nich na szczegdlne zainteresowanie zastuguje cykl "Cnoty
i wystepki".

W oknach z prawej strony nawy gtéwnej prezentowane sg florystyczne symbole cnét
chrzescijanskich. Z lewej strony mozna podziwia¢ motywy zwierzece w symbolice grzechu. Artysta
zbudowat opowies¢ o cnotach i przeciwiedstwach - wystepkach. Witraze s3 nasycone mocnymi
brawami a silne kontrasty i prosta grafika sprzyjajg czytelnosci symboliki. Nawigzanie do swiata
roslin i zwierzat jest oryginalng ideg i mimo uptywu niemal stulecia nadal zadziwia $wiezoscia.
W kazdym witrazu Adam Bunsch umiescit odpowiedni psalm, ktéry opowiada o kondycji ludzkiej

natury.
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Dorodna jabton pachngca soczystymi owocami symbolizuje cnote szczodrosci.

Po przeciwnej stronie odnajdziemy scene z walczgcymi o kosé psami, czyli grzech chciwosci.

-
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Rézany krzew z purpurowym kwiatem i dojrzewajgcymi pakami ogrzewany stonecznymi
promieniami symbolizuje cnote zyczliwosci. Z drugiej strony zimna barwg $miertelna dla owadéw
sie¢ z olbrzymim, ttustym pajgkiem oddaje czytelnie grzech obzarstwa i opilstwa.

Adam Bunsch w projektach witrazy uwzglednit nawet sposdéb oswietlenia. Osiem okien od
strony potnocnej (lewej) przeznaczonych zostato dla symboliki grzechdw. Osiem okien od potudnia,
gdzie jest wiecej cieptego storica ilustruje cnoty chrzescijaiiskie. Spdjna i gteboko przemyslana
koncepcja ikonograficzna tworzy jasny przekaz grzesznych czyndéw oraz cech pokory, swietosci,

mitosci i innych cnot.
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Potaczenia elementdéw witraza

Witraz obok funkcji zdobniczych musi spetnia¢ warunki wytrzymatosciowe. Kwatery
montowanego dzieta czesto sg duze a przez to sg narazone na znaczne obcigzenia. Nawet wowczas,
kiedy witraz jest zabezpieczony oszkleniem ochronnym, to wahania temperatur, podmuchy wiatru,
czy oddziatywania mechaniczne podczas montazu sprzyjajg uszkodzeniom. Z tego powodu podziat
linii powinien by¢ przemyslany a ksztatty elementéw odporne na przypadkowe pekniecia. Idealnym
ksztattem jest koto. Natura dla ptaskich powierzchni zaplanowata szesciobok, co obserwujemy
w idealnym planie plastréw miodu.

Klasyczna sztuka witrazowa ustalita zasade unikania potgczen krzyzowych. Znakomita polska
malarka i autorka przepieknych witrazy Zofia Baudouin de Courtenay przestrzegata tej zasady
niemal zawsze. Stosowanie potaczen w uktadzie litery T wzmacnia konstrukcje witraza, poniewaz
w punkcie potgczen trzech elementdéw jeden z nich stanowi oparcie dla dwéch pozostatych.
Tymczasem przy potgczeniu krzyzowym wszystkie cztery elementy stykajg sie w jednym wspdlnym
punkcie, co wyraznie ostabia konstrukcje. Oczywiscie stosujgc specjalne profile wzmacniajgce

mozna ten problem zminimalizowac, ale zdecydowanie lepiej jest unikaé¢ podobnych ktopotdéw.

Na zdjeciu wida¢ fragment witraza wg projektu Zofii
Baudouin de Courtenay. Postac Swietej, jej szaty oraz tto
zostaty wyraznie zaprojektowane z zastosowaniem

zasady potgczen litery T.
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Na zdjeciu artysta z monachijskiej pracowni z konca XIX
' stulecia projektujgc posta¢ Najswietszej Marii Panny ze

| sceny Bozego Narodzenia zastosowat tg samg zasade.

Na zdjeciu gwiazda ma bardzo duzo potaczen a wsrdéd
nich klika krzyzowych. Kwatera nie jest zbyt duza i nie

ma to wielkiego znaczenia wytrzymatos$ciowego.

Wreszcie przyktad najbardziej czytelny w witrazu
geometrycznym na zdjeciu. Widoczne sg tutaj tylko
potgczenia krzyzowe. Ten witraz jest najbardziej
przekonujgcym dowodem na trwatos¢ konstrukcji
przeszklenia, gdyz wystarczy wyobrazi¢ sobie probe

uniesienia pracy poziomo. Z pewnoscig ztamatby sie

wzdtuz jednej z linii. Jest wyraznie czytelne dla osob,
ktore spotkaty sie z technika sktadania papieru metoda

origami.
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Witraz nie musi pochtania¢ duzo swiatta

Witraz zamontowany w oknie moze spetniaé wiele funkcji. Jednak najwiekszg wartoscig jest
rado$¢ z obcowania z bardzo wysublimowang dziedzing sztuki. Najczesciej witraz jest
przedstawieniem wizji artysty malarza. Niestety z reguly jest to zwigzane ze znaczng utrata
podstawowej roli jakg spetnia okno. Wyrazisty rysunek wymaga stosowania wielobarwnych
elementdw oraz naniesienia malatury. W efekcie ilos¢ wpadajgcego do wnetrza $wiatta jest bardzo
ograniczana. Ten efekt stanowi powaziny problem w duzych pomieszczeniach, gdzie
niejednokrotnie okna nie majg odpowiednio duzych powierzchni. Dzieta wzbudzajg zachwyt
ogladajacych, ale wnetrze trzeba doswietla¢ Swiattem sztucznym.

w podobnych sytuacjach
inwestorzy czesto wybierajg
racjonalizm i rezygnuja
z instalacji witrazy lub decyduja
sie na oszklenia geometryczne
z uzyciem jasnych, przeziernych
szkief.

Czy mozna taki stan zmienic?
Odwiedzajgc  wiele rejondéw
naszego  kraju z  duzym
zainteresowaniem ogladam
witraze. Dzieki temu ucze sie od
dawnych i  wspdtczesnych
mistrzow. Zdobywana w ten
sposéb wiedza jest tworcza
i praktyczna. Owocuje ona
w przyszfosci, ale najcenniejsze
s3 inspiracje malarskie
i techniczne. Analiza efektow
pracy wybitnych artystow jest
nieocenionym Zrodtem
zdobywania wiedzy. Jest to

szczegblnie wazne w zakresie

nanoszenia malatury i doboru
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szkiet. Obraz kreowany na
witrazu wymaga stosowania
odmiennych technik niz podczas
tworzenia malarstwa  sztalu-
gowego. Malatura na szkle jest
przezierna a to rodzi wiele
konsekwenciji, szczegolnie
w zakresie pochfaniania Swiatfa.
Okazuje sie, ze mozliwe sa
realizacje, ktére faczg w sobie
skutecznie przekaz artystyczny
oraz  zapewnienie  funkcjo-
nalnosci doswietlania pomie-
szczen.

Artysci stosujg dwie metody:
uzywanie  medalionéw lub
stosowanie graficznych linii
konturowych.

Medaliony w ksztatcie okregow
lub elips, ewentualnie
niewielkich prostokagtnych form
pozwalajg na wykonanie matych
barwnych witrazykdw i umie-
szczenie ich na jasnej, pozostatej
powierzchni. Jest to niewielka
czes¢ catosci, w ktérej mozna
przekaza¢ zamierzong tresc¢ bez

utraty Swiatta.
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Drugg, ciekawg propozycjg jest wybor
graficznych linii konturowych.
Opracowanie malarskie zredukowane
do symbolicznych  kresek jest
niewatpliwym wyzwaniem artysty-
cznym. Odpowiednio poprowadzone
linie mogg w ogdle nie wptywac na
ograniczenie Swiatta a witraz ozdobi
okno. Prostota koncepcji malarskiej
moze by¢ bardzo efektowna a tresé

czytelna.
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